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Kunsthaus Dresden

Montag, 29. August — DIE STADT ALS (HISTORISCHES) IMAGE
19:00: Prof. Dr. Karl-Siegbert Rehberg (Institut fiir Soziologie der TU Dresden): ,,Das

Canaletto-Syndrom - Dresden als imaginare Stadt™

Jahr fUr Jahr gedenken die Dresdner des schrecklichen Bombardements vom 13. Februar 1945,
das fir viele den Untergang ihrer Stadt besiegelt hat. Das geschieht in anriihrender Weise, mit
den vor der Frauenkirche angeziindeten Kerzen etwa oder durch die nun in der Krypta des
symbolischen Gotteshauses stattfinden kénnenden Flrbitte-Gebete. Es sind dies Opferrituale in
einer sakularisierten Gesellschaft und sozusagen protestantisch eingestimmte Riten, die selbst
in den Zeiten des Staatssozialismus geduldet wurden. Und auch unter den grellen (finanziell
allerdings dem Kirchen-Neu- und Wiederaufbau nutzlichen) Scheinwerfern des ZDF und durch
die beim 50jahrigen Gedenken durch diesen Sender geschmacklos-konsumistisch
aufgedrangten Erinnerungsaccessoires wird die Intensitat des Erinnerns nicht ganz
ausgediinnt, noch auch zum bloBen Spektakel. Dem Grauen folgte die Vorstellung einer zum
Exempel gewordenen Ausléschung Dresdens, in die Herzen (in aller Welt) schrieb sich das Bild
eines deutschen ,Hiroshima" ein. Die moérderische Gegen-Gewalt (gegen den von Hitler
begonnen Krieg, sozusagen auf Coventry, die Londoner Bombennachte, die Zerstérung von
Rotterdam und auf die Millionenopfer des Weltkrieges ,antwortend") zielte nicht nur in der
Elbstadt auf Deutschlands kulturelle Identitat. Nach der als Niederlage empfundenen Befreiung
durch die Alliierten wurde diese Nacht des Grauens jedoch gerade fiir Dresden zu einer Quelle
der Identitatsstiftung, welche seither nicht nur aus ,Barockem"™ gespeist ist, sondern eben auch
aus seiner Vernichtung. Seit mehr als einem halben Jahrhundert also gibt es das Bild der
ausgeldschten Stadt und damit einen Raum des Imaginaren, der sich in Spuren findet, in
Erinnerungen, in Projektionen. Die Wahrnehmung Dresdens ist immer auch verbunden mit der
Ko-Prasenz einer Stadt, die nicht mehr existiert — Dresden ist Ausdruck einer sozusagen nach
rickwarts gewandten ,Utopie" (wenn das die Spannung von ortsgebundener Prasenz und einer
merkwiurdigen Ortlosigkeit des Schénen meint).

Die Behandlung des Zusammenhanges von Tradition, Glanz, firstlichem Uberfluss und
residenzialem Reichtum auf der einen und dem Inferno der Brandbomben dieser
Schreckensnacht auf der anderen Seite fuhrt in hypothetische und gleichzeitig emotional hoch
aufgeladene Bereiche. Dresden gehdort nicht nur — wie Umberto Eco meinte - zu den
selbstbewussten Stadten, also jenen, in denen kein Besucher danach gefragt wird, ob sie ihm
gefalle, weil das ohnehin vorausgesetzt wird. Vielmehr ist Dresden eine mythische Stadt (das
gilt auch fiir seine viel beschworene Italianita'). Aus mancher Perspektive mag die einst
kdnigliche Residenz traditionalistisch erscheinen, jedenfalls ist sie unentwegt auch mit ihrer
Neuentdeckung befasst. Dass sie beispielsweise eine Musikstadt ist, bewahrt sich heute auch in
der ,archdologischen™ Bergung der in der Sachsischen Landesbibliothek schlummernden
Manuskriptbestande?, welche die barocke Hofmusik ganz neu zum Ténen bringen, sodann wére
die Semper-Oper mit ihrer Richard Strauss-Tradition, zuvor Richard Wagner und Carl Maria v.

! vgl. Barbara Marx (Hrsg.): Elbflorenz. Italienische Présenz in Dresden 16.-19. Jahrhundert. Dresden: Verlag der
Kunst 2000.

2 vgl. Ortrun Landmann: Musik in Dresden. In: Katrin Nitzschke und Lothar Koch (Hrsg.): Dresden. Stadt der
Flrsten, Stadt der Kiinstler. Bergisch-Gladbach: Libbe 1991, S. 200-227.

1|8

relations

BllicherstraBe 37A | 10961 Berlin
t.: 030 61 65 72-40
relations@projekt-relations.de
Pressekontakt

Kunsthaus Dresden
Stadtische Galerie fur
Gegenwartskunst
Rahnitzgasse 8
01097 Dresden

t: +49-351-8041456 t.: 030 61 65 70-15/13

f: +49-351-8041582 f.: 030 61 65 70-20
office@kunsthausdresden.de www.kunsthausdresden.de wellach@projekt-relations.de
www.kunsthausdresden.de www.projekt-relations.de www.projekt-relations.de

relations ist ein Initiativprojekt der
Kulturstiftung des Bundes



Weber als Kapellmeister aufweisend, zu nennen. Deutlicher aber noch ist es eine Stadt der
Bildenden Kiinste, also der Kunstakademie, der bedeutenden Gemaldesammlungen, eines der
Zentren der (allerdings auch literarischen) Romantik, sodann Wirkstadte auch der
Spatimpressionisten, der Briicke-Neuerer, der sozialkritischen und neu-sachlichen Malerei und
des kulturellen Hellerau-Experiments, das von europédischer Bedeutung war?, bis hin zu den
Zentralen Kunstausstellungen der DDR mit ihrem Millionenpublikum und den vielen heute hier
lebenden und arbeitenden Kiinstlerinnen und Kiinstlern — das alles sind Chiffren Dresdens
unausldschliche kulturelle Bedeutung.

Und doch war es immer vor allem der raumliche Bezug, waren es Stadtanlage und
Gebdudepracht, die den Ruhm so fest griindeten, dass er selbst durch das Ende des Zentrums
im Flammenmeer sowenig ausgeldscht wurde wie durch den teilweise schonungslosen
Wiederaufbau - eher wurde das Stadt-Bild dadurch sogar auf eine neue Weise gesteigert und
gegen manch schlechte Realitdat immunisiert. Diese Stadt ist eine aus Historischem
komponierte Idee, welche die physische Vernichtungsdramatik Gberleben konnte. Der
zuallererst an bauliche Vergegenstandlichungen und Raum-Symbole* gebundene Mythos driickt
sich schon in dem merkwirdigen Namen ,Elb-Florenz" aus, von Johann Gottfried Herder
selbstverstandlich in gar keiner Weise auf Stadtebauliches gemitinzt (denn mit der Arno-Stadt
gibt es auBer der Flusslage keinerlei Parallelitat), vielmehr nur auf den Ort der mustergdltigen
Antikensammlung (durch welche Dresden zu einem ,deutschen Florenz" werde).®> Das wurde
aber sofort verbunden mit den Venedig- und Canal-Grande-Phantasmen August des Starken
und der ihm folgenden kurflrstlich-kéniglichen und sachsisch-, polnischen™ Stadt-
Konstrukteure. Deshalb konnte es etwa Heinrich v. Kleist so scheinen, als wenn Dresden unter
Jitalischem Himmel" liege® - ein schénes Wort, das nur dadurch ein wenig gemindert sein mag,
dass der Dichter Italien nie gesehen hat. Noch heute gibt es an der Stelle, an der einst die
unter Gaetano Chiavieri an der Hofkirche arbeitenden Handwerker gewohnt haben sollen, ein
1911-1913 von dem damaligen Oberbaudirektor Hans Erlwein errichtetes ,Italienische
Dorfchen®, das heute wenigstens noch mediterraner Kiiche Obhut bietet.

,Dresden" - das l6st jedenfalls zwei unterschiedliche, ja widerstreitende und gleichwohl
einander stltzende Assoziationsketten aus: man denkt an das Wunder der Barockstadt und an
die Katastrophe ihrer Vernichtung. In dieser Redeweise werden — wie bei jeder mythischen
Erzahlung - Vereinfachungen und Ausblendungen mittransportiert, werden frihere Eingriffe,
etwa der Griinderzeit (deren ausgedehnte Bauensembles Dresden aber ihrerseits bereichern,

Vgl. Hans-Jlirgen Sarfert: Hellerau. Die Gartenstadt und Kiinstlerkolonie. Dresden: Hellerau 1992 und den in
diesem Verlag seit 1993 jahrlich erscheinenden Hellerau-Almanach.

Vgl. zu verschiedenen Formen symbolischer Verkérperung Karl-Siegbert Rehberg: Weltreprasentanz und
Verkdrperung. Institutionelle Analyse und Symboltheorien. Eine Einfihrung in systematischer Absicht. In: Gert
Melville (Hrsg.): Institutionalitat und Symbolisierung. Kéln/Weimar/Wien: Bohlau 2001, S. 3-49.

®  Mit Bezug auf Johann Joachim Winckelmann (der ja von Dresden nach Rom gegangen war) und auf die Dresdner
Galerien, besonders die Antikensammlung anspielend, formulierte Johann Gottfried Herder (Samtliche Werke. Hrsg.
v. Bernhard Suphan. Bd. 23. Berlin 1885, S. 434) ,Blihe, deutsches Florenz, mit deinen Schatzen der Kunstwelt! /
Stille gesichert sei Dresdens Olympia uns. / Phidias-Winckelmann erwacht an deinen Gebilden, / Und an deinem
Altar sprossete Raphael-Mengs"®, zit. in: Glnter Jackel (Hrsg.): Dresden zur Goethezeit. Die Elbestadt 1760-1815.
Berlin: VIg. d. Nation 1988/2. Aufl. 1990, S. 195f.

¢ Heinrich v. Kleist ((...)), zit in: ((...)).
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man denke nur an die Neustadt) und der 1920er-Jahre-Umgestaltungen oft vergessen, werden
altere Traditionsbriiche nicht hinreichend im Gedachtnis behalten. Es ist nicht alles Barock was
glanzt, man denke an die herrschaftliche Attitiide der Kunstakademie von Constantin Lipsius,
der 1896 die Knoffelschen Hauser auf der Briihlschen Terrasse verdrangte, oder an die
einstmals kdniglichen Ministerien auf der dem Schloss gegeniiberliegenden Elbseite, die — wie
die Stalin-Barock-Bauten am Altmarkt - inzwischen selbst wohltuend angestammt wirken. Es
ist eben nicht so, dass der beriihmte Canaletto-Blick, dass die Silhouetten-Gestalt, die sich
allen eingepragt hat, identisch ware mit Dresden. Es ist auch nicht so, dass es zwischen den
Jleidigen Trimmern®, die Goethe 1768 von der - wie man ihm versicherte - ,bombenfesten®
Kuppel der Frauenkirche aus besichtigte bis zum Inferno in unserem Jahrhundert nur eine
einzige Kontinuitat des Prachtigen und Gelungenen gegeben hatte. Aber unumstéBlich gilt
doch, was Erich Kastner verzweifelt anmerkte, ,dass es der Untergang jenes ,alten Dresden’
[gewesen sei], das man, wie ich flirchte, nicht wieder findet".’

Die Katastrophe des 13. Februar, die Dresden in der ganzen Welt zu einem Mahnort gegen den
Wahnsinn des Krieges machte, verdeckt zuweilen vielleicht, dass es - bei allen brutalen
Angriffsentscheidungen des Oberbefehlshabers des britischen Bomberkommandos Sir Arthur
Harris und der ihm nachgebenden britischen Kriegsfihrung - letztlich Hitler, die Nazis, die
deutsche Wehrmachtsflihrung und eine Bevélkerung, die diese - am Anfang sogar im Geflhl
kompensatorischer Selbstliberheblichkeit — unterstiitzt und legitimiert hatte, dass es also
Deutsche waren, welche vor allem verantwortlich dafir sind, dass Dresden (wie der ganze
europaische Kontinent) mit Tod und Zerstérung Uberzogen wurde. Aber auch ein anderer
Aspekt kann durch das Datum des sinnlos erscheinenden Zerstérungswerkes kurz vor
Kriegsende verdrangt werden, dass namlich die konsequente Verabschiedung des alten
Dresden nicht 1945 besiegelt war, sondern erst in den Nachkriegsjahren entschieden wurde,
und dass es trotz aller Notlagen zu dieser sekundaren Substanzvernichtung sehr wohl
Alternativen gegeben hatte. Das Buch von Matthias Lerm (iber die Verluste historischer
Bausubstanz nach 1945 (besser sprache man von deren ,Zerstérung") dokumentiert das
eindrucksvoll.® Wir diirfen allerdings dankbar dafiir sein, dass nicht nur die chronischen
Mangellagen in SBZ und DDR Schlimmeres verhindert haben. Vielmehr erwies sich gerade
auch der hinhaltende und untergriindig-zahe Kampf um die Identitdt der Stadt als eine Quelle
vitalen Uberlebenswillens vieler Biirger Dresdens - man muss nur an Hans Nadler denken oder
an Fritz Loffler, dessen Wirken in dem von Ingrid Wenzkat herausgegebenen Dokumentenband
,Vision einer Stadt" eindrucksvoll belegt wird.’ Besonders in Dresden zeigt sich, dass es auch
in der DDR Blirgerstolz gab, mehr noch: ein Refugiums-(Bildungs-)Burgertum, welches
zumindest als Vetomacht nicht ganz auszuschalten war und mit der Etablierung neuer
Fihrungskader, die — wie jede erfolgreiche Aufsteigergruppe — am ,,symbolischen Kapital® von
Bildung und asthetischer Selbsterhéhung partizipieren wollten, sogar wieder an
Ausstrahlungskraft und Einfluss gewonnen hat.

7 Vgl. auch Erich Kastner: ((...)), zit. in: ((...)).

8 Vgl. Matthias Lerm: Abschied vom alten Dresden. Verluste historischer Bausubstanz nach 1945. Leipzig: Forum
1993.

° Vgl. Fritz Loffler: Dresden. Vision einer Stadt. Hrsg. v. Ingrid Wenzkat. Dresden: Hellerau 1995.
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I1.

Thematisiert man vor diesem Hintergrund den Wieder- oder Neuaufbau der Stadt, so hat man
rackblickend den Eindruck, dass die Dresdner auch in Zeiten bitterer Not sich mit dem
baulichen Schicksal ihrer Stadt sehr wohl identifizierten und dass sich eine breitere
Offentlichkeit in die Stadtplanungsdebatten zumindest der ausgehenden vierziger Jahre
durchaus eingemischt hat. Von den Politikern im SED-Staat waren Kritik und Widerstandigkeit
nicht ganz zu ignorieren, welche manchen Neuplanungsradikalismus gebremst, in einigen
Fallen sogar gebrochen haben. Auch heute scheint es so zu sein, dass allerorten ein waches
Interesse an den baulichen Umgestaltungen der Stadt zu beobachten ist. Doch fehlt es an
einer wirklich breiten Diskussion, am 6ffentlichen Streit um madgliche Entwicklungsperspektiven
und Optionen, an einem politischen Diskurs Uiber das kiinftige Gesicht dieser Stadt, der lber
die institutionalisierten Formen der Planungsbeteiligung von Blrgern hinausginge. Das kann
man, trotz eines gewissen und sogar durch den Nobelpreis-Mazen Gulinter Blobel unterstitzten
BlUrgerprotestes, gerade aktuell an dem stadtlandschaftszerstérenden Projekt der
Waldschlésschenbrlicke erleben (deren romantischer Name den Eingriff an einer der schénsten
Stellen des stadtischen Elbverlaufs nicht besser macht und deren Realisierung allenfalls dazu
taugen mag, auch den Nach-,Wende"-Oberblirgermeistern Herbert Wagner und mehr noch
Ingolf RoBberg einen wiirdigen Platz in der Zerstérungsgeschichte der Stadt einzurdumen,
wenn auch keinen, der mit dem des DDR-OB Walter Weidauer konkurrieren kénnte). Eine
Ausnahme mag dabei die Initiative zur Wiedererrichtung der von George Bahr in der ersten
Halfte des 18. Jahrhunderts errichteten Frauenkirche gewesen sein, nachdem 1990 zumindest
drei verschiedene Konzeptionen diskutiert wurden: 1. das Belassen der Ruine als Mahn- und
Gedenkstatte, 2. deren Einbeziehung in einen Neubau und 3. die archaologisch und
baugeschichtlich angeleitete Neuerrichtung ohne den expliziten Charakter eines Mahnmals. Die
inzwischen fast unbestrittene Wiederherstellung durch Neubau (mit den gewissermaBen als
Spolien zeichenhaft eingeschriebenen alten Baumaterialien in der Fassadengestaltung) mag
symbolisch stehen flir den Versuch eines Wiederanknipfens an das alte Dresden, einen
Suggestionspunkt schaffend vielleicht sogar flr die Rekonstruktion alter Stadtstrukturen.
Jedenfalls gilt: Wo alle betroffen sind, weil es um die Besonderheit ihres stadtischen
Lebenszusammenhanges geht, und wo viele sich auch betroffen fiihlen, ist diese Verlagerung
der zentralen Fragen und Problemldsungen in Expertengruppen und kleine Fachéffentlichkeiten
selbst ein Problem.®

Ich habe von der Frauenkirche gesprochen. Auch das ist eine symbolische Verkiirzung, denn
im Gesamtzusammenhang der stadtplanerischen Entscheidungen geht es ja nicht nur um die
Wiederherstellung einiger bedeutender ,Leitbauten™ - so wichtig diese auch sein mdgen.
Vielmehr geht es um die Gestalt des gesamten Stadtzentrums. Dann kommt die Prager Stral3e
in den Blick, ebenso die St. Petersburger, die Wilsdruffer StraBe, sodann die ehemaligen Platze
und heute zumeist aufgerissenen Bebauungslécher, wie der Postplatz mit seinem Umfeld, wo
man die unmotivierte Resthalfte des grasslichen ,Fresswiirfels" nicht mehr in eine gotische
Kirche wird zurlickverwandeln kénnen, aber auch Wiener Platz, Altmarkt und Neumarkt etc.

10 Allerdings gab es auch auf die Offentlichkeit wirkende Kolloquien, so eine von der Klasse Baukunst der S&chsischen

Akademie der Kiinste in Zusammenarbeit mit der Landeshauptstadt Dresden 1999 veranstaltete Tagung, vgl. Klaus
Michael (Hrsg.) Dresden. Stadtplanung und Stadtentwicklung in der Kernstadt Dresden. Dresden: Eigenverlag
2000.
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Hans Strehlows literarisch dokumentierte Ausstellung ,Dresdner Platze®™ hat das sinnfallig
gemacht.!! Erst wenn man auf die Strukturen blickt, wird in ganzer Breite sichtbar, wie nahezu
unumwendbar die Eingriffe in die Stadt durch Beseitigung und Unsichtbarmachen alter
StraBenfihrungen, Gassen und Platzformen sind. Denkt man an die von den Hausfassaden und
Einzelarchitekturen her keineswegs immer liberzeugenden Beispiele Niirnbergs oder Freiburgs,
so zeigen doch gerade diese Stadte den grundlegenden Unterschied zu Dresden, wo in DDR-
Zeiten viel daran gesetzt worden ist, die alten Formen nicht einmal mehr ahnen zu lassen. Das
Abraumen Ubertraf in seiner wortwértlichen Radikalitdt (die Axt wurde wirklich an die Wurzeln
gelegt) sogar noch das nach wie vor schmerzliche Sprengen vieler Gebdude und Bau-
Ensembles, besonders auch der Ruinen ganzer BarockstraBen, die ausgebrannt standen, wie
etwa der Maler Wilhelm Rudolf sie eindriicklich gezeichnet hat und wie wir sie aus vielen
Photos kennen.

Dresden hat im groBflachigen Wiederaufbau und in der Verwandlung von Platzen in Brachen
viel vom genuin Stadtischen verloren, aber es ist nicht nur eine Silhouette. Dresden hat viele
Gesichter, ist komponiert aus Teilorten mit Eigengewicht. Und wie gesagt: diese Stadt ist -
trotz der Zertrimmerung ihres Zentrums vor 57 Jahren - in groBen Teilen auch eine wenig
zerstdrte Stadt'?, allenfalls zerfressen wéhrend der vierzigjdhrigen Phase des langsamen
Verfalls im Zeichen der ,neuen Gesellschaft". Das Zentrum und die Stadtteile, die eben keine
Peripherie darstellen, erganzen einander und leben aus der kontrastiven Verschiedenartigkeit.
Kommt man allerdings vom Hauptbahnhof her in die EIbmetropole - und dieses zentrumslose
Zentrum préagt sich ein -, so stéBt man unvermeidlich zuerst auf die Odnis der unverbunden
gebliebenen Hochhauser, betritt erst dann die einstmalige ,sozialistische PrachtstraBe", welche
nun als Samstags-Einkaufsmeile neu belebt, gleichwohl uniibersehbar macht, dass die
Zerstdérung eingeschrieben ist in den Kdrper dieser Stadt; auch wenn die Tirme des
Flarstenareals schon ins Blickfeld riicken (wenigstens soweit der auf den alten
Grundstiicksfiihrungen, aber mit anderen HéhenmaBen aufgezogene Altmarktriegel das noch
zuldsst). Schon trostet man sich wieder mit dem Canaletto-Syndrom. Dieses Dresden lasst die
Kriegsfolgen schmerzhaft spliren, dariber hinaus jedoch ebenso eindringlich das Scheitern
eines Modernismus, der auf den ,Realsozialismus®™ keineswegs beschrankt ist.

Der Krieg erschien nicht nur seinen Verursachern als “Vater aller Dinge"; man denke an die
Neubauprojekte der bombenzerstérten deutschen Stadte, die Hitler und Speer sich bis zuletzt
noch zusammenphantasierten. Auch mancher Vertreter der avantgardistischen Moderne wollte
den Krieg als Produktivkraft auffassen, eben weil er ,tabula rasa® gemacht hatte.!? Viele sahen
darin die einzigartige Chance, neue Stadte flir ,neue Menschen™ zu bauen. Man kann das an
den Planungsdiskussionen in England (etwa flr London, Coventry und Plymouth) und in
Frankreich sehen, deutlicher aber noch an Rotterdam (einem Pilgerziel fir westdeutsche

1 ygl. Hans Strehlow: Dresdner Platze. Dresden: Sandstein 1996 und Ders.: Dresdner Plitze neu fotografiert.

Dresden: Sandstein 2002.

12 Das gilt trotz der acht Bombenangriffe vom 7.10.1944 bis zum 15.3.1945 - vgl. Lebenszeichen. Dresden im

Luftkrieg 1944/45. Hrsg. v. d. ,Interessengemeinschaft '13. Februar 1945' e.V.". 2., Uberarb. u. erw. Aufl.
Dresden: Sandstein 1994.

13 vgl. Werner Durth und Niels Gutschow: Trdume in Triimmern. Stadtplanung 1940-1950. Miinchen: dtv 1993, darin
zu Hoppe und Stam mit Grundrissskizzen S. 380f. sowie Klaus von Beyme: Der Wiederaufbau. Architektur und
Stadtebaupolitik in beiden deutschen Staaten. Minchen: Piper 1987.
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Stadtplaner der Nachkriegszeit) und an Warschau - letzteres in den Neugestaltungs-
Konsequenzen gemildert durch die mutige und heute durchweg Gberzeugende Entscheidung
zur Rekonstruktion der Warschauer Altstadt, obwohl diese ja keineswegs ,,nur* bombardiert,
sondern von den deutschen Besatzern von Grund auf weggesprengt worden war.

Die neuen Stadte (in Ost und in West) sollten funktional, sollten ,klar"™ sein. Sie sollten
Patchwork und Palimpsest der seit Antike und Mittelalter gewachsenen urbanen
Unubersichtlichkeiten durch axiale Neuordnungen und gleichheitsférdernde Serienbauten
Uberwinden. Was der Baron Haussmann im Paris des 19. Jahrhunderts fiir das Zusammenspiel
von repréasentativer Offnung und polizeilich-militdrischer Kontrolle in den groBen Boulevards
zustande gebracht hatte'*, sollte sich noch einmal demokratisch vollziehen, in ausgeliifteten
Wohnbebauungen und den neuen Bewegungsraumen flr Politaufmarsche auf der einen und
dem kaum mehr zu bandigenden Autoverkehr auf der anderen Seite oder fiir den
vorbedachten und voraus gerechtfertigten Autoverkehr. Die Debatten nach 1945 glichen
einander in allen Landern, und so erweisen sich Le Corbusiers radikale Paris-Visionen als so
unterschiedlich nicht von den Dresden-Neuentwilirfen Hanns Hopps aus dem Februar 1946 oder
denen Mart Stams!® aus der gleichen Zeit oder von der schlieBlich realisierten Prager StraBe
(allenfalls markieren die Baumaterialien eine Differenz zwischen sozialistischer und
kapitalistischer Bauweise). Oft gab es vergleichbare Ablaufe der Machtverschiebungen in Ost
und West, dass namlich diejenigen, die zur Vorsicht mahnten, von den visionaren Neuerern
schnell Gberspielt wurden, welche dann ihrerseits relativiert wurden durch einen
Pragmatismus, der Kompromisse zwar ermdglichte, das Ausgefiihrte aber zum Torso werden
lieB. Es ist kein ,Brasilia® auf dem von Bomben Ubersaten Boden europdischer Stadte
entstanden, und angesichts der ganz anderen kulturellen Voraussetzungen gehdére ich nicht zu
denen, die das bedauerten. Wir kennen nur die Neukonstruktionen, die wir in Hamburg,
Stuttgart, in Hannover oder Karl-Marx-Stadt und Berlin oder auch in vielen kleineren Stadten
sehen, das 50er und 60er Jahre-Deutschland nach der von den Nazis angeleiteten
Selbstzerstérung. Das gilt fir die (inzwischen durch Verkaufsketten noch uniformer
gewordenen) FuBgangerzonen nicht weniger als fir die in BRD und DDR sozial sehr
unterschiedlichen, baulich jedoch gleich strukturierten GroBbausiedlungen vom Typus Halle-
Neustadt, Dresden-Prohlis oder -Gorbitz oder dem Westberliner Markischen Viertel. Und heute
folgen die als ,Parks™ euphemisierten Einkaufszentren auf der einstmals , griinen Wiese".

I1I.

Jede nach vorne blickende geschichtsphilosophische Dynamik glaubt ungerihrt, dem
Erneuerungsdruck Platz schaffen zu kénnen. Dagegen entwickelte sich u.a. eine modische
Postmoderne, die als spielerisch-eklektizistische Uberbietung der Moderne nicht zuféllig durch
die Architektur popular wurde. Dort war sie — wenn ich von der freieren Montierbarkeit
literarischer Versatzstlicke einmal absehe - vielleicht auch am plausibelsten. Jedenfalls war sie
Ausdruck einer heute Uberall erlebbaren Neuzuwendung zu einem ,Historismus®, wie er sich in
etablierten Lagen oft herstellt, im deutschen Fall gestarkt durch die Wiedervereinigung. Der
auch architektonisch und stadteplanerischen Uberwindung einer alten und in der selbst
erzeugten Katastrophe endenden Gesellschaftsordnung und der aktiven Widerlegung auch der

4 vgl. David Jordan: Die Neuerschaffung von Paris. Baron Haussmann und seine Stadt. Frankfurt a.M.: Fischer 1996.
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baulich realisierten Présenz einer ,Zerstérung der Vernunft" (Georg Lukacs)!® folgt heute die

positive Bewertung all dessen, was als Voraussetzung flir das Erreichte gilt (die ,Erbe"-
Aneignung in der DDR hatte dhnliche Zliige). So verweist das hier skizzierte Thema auf mehr
als nur einen Wechsel von Geschmackslagen, vielmehr auf veranderte Gesellschafts- und
Weltdeutungen.

Aus westdeutscher Sicht kam es nach 1989 zu Neuentdeckungen gemeinsamer
Geschichtlichkeit, wurden Quedlinburg, Gorlitz, Potsdam, Schwerin oder Dresden wieder zu
mehr als nur Namen einer ferngeriickten Geschichte, namlich zu konkreten Orten. Die
Uberraschung iber den kulturellen und insofern auch architektonischen Reichtum
Ostdeutschlands war auf die ,Wessis"™ nicht beschrankt. Aber auch in Ostdeutschland erdffnete
sich das scheinbar wohl vertraute Umfeld in neuer Weise, erlebt man das Ende der Agonie und
der Angst vor dem weiteren Verfall, wenngleich Reserven gegen die kapitalgestitzten und
farbenfrohen Neuerer keineswegs selten waren. Die eingewdhnte sozusagen protestantische
Schwarze des Dresdener Barocks legitimierte jedoch auch die das ganze Land lberziehende
Farblosigkeit, die in der DDR zu einem lebensweltlichgestiitzten Stilmerkmal wurde,
beispielsweise als gediegen und essentiell galt. Darin drickte sich die verstandliche Abwehr
gegen Veranderungszumutungen in allen Lebensbereichen aus (eine Kinstlerin sagte mir
einmal sehr plastisch: ,Nun nehmen sie uns auch noch das bisschen Grau.“) Da darf man
allerdings darin erinnern, dass Fritz Loffler da durchaus anderer Meinung war und sehr wohl
empfahl, ,den Zwinger nach der ersten Reinigung mit einer ,Schlamme, von ,gelinder' Farbe zu
Uberziehen, die als diinne Haut den kostbaren Stein schiitzend einhllt und sich immer
erneuern lasst®. Dieses Prinzip einmal auf die anderen Bauwerke lGbertragen, kénnten unsere
Canaletto-Erinnerungen auf ganz neue Weise ins Recht gesetzt werden.

Wie auch immer: GroBstddte sind - wie der amerikanische Soziologe Richard Sennett gezeigt
hat - Bewegungsorte, in denen die Menschen zunehmend verstummt sind.!’ Die moderne
Agora ist bloB noch visuell, das Flanieren, durch das Baudelaire sich Paris als Angelpunkt der
Moderne erschlossen hat, das Passagenleben Walter Benjamins, die Flichtigkeit des Blickes,
der Reiz eines Voyeurismus der Verschiedenartigkeit — das sind Medien urbaner
Erfahrungserweiterung geworden. Demgegeniiber mégen narrative Gemeinschaften zerfallen,
zumindest partikularisiert worden sein. Unterschiede schaffen Demarkationslinien der
ethnischen oder privaten Rickziige. Doch das sind Erfahrungen in sozusagen verdichteten
Stadten. Der mobile Raum hat noch weitergehende Folgen: die aufgerissenen 6ffentlichen
Raume verlieren ihren Offentlichkeitscharakter, Menschenmassen werden in den groBen
Metropolen sozusagen ,umgesetzt". Am Ende der optischen Vielfalt steht sogar das Blicktabu,
jenes merkwiurdige Sich-unsichtbar-Machen in den U-Bahn- und Aufzugsfahrten. Als ein junger
deutscher Gast in New York in einem der Uberfillten Verkehrsziige einen kleinen Schwarzen
anlachelte, kam es prompt zurtick ,Don’t bother me!™ In Dresden geht es da allerdings noch
gemitlicher zu. Andere VergleichsgroBen aber bleiben: die Entleerung der 6ffentlichen Raume
ist eine Konsequenz zentralistischer Stadtplanung. Und auch die konzeptionell einleuchtende
Funktionsmischung der GroBhauser im Umfeld jener Hotelblécke, deren Namen an die
Tafelberge der Sachsischen Schweiz erinnern sollen, in denen eben nicht nur Geschafte, Biros,

6 vgl. Georg Lukacz: Die Zerstérung der Vernunft. Berlin: Aufbau 1954.

17" Richard Sennett: Fleisch und Stein. Der Kérper und die Stadt in der westlichen Zivilisation. Berlin: Berlin Vig. 1995,
zu Wahrnehmungsmauern um das Ich, bes. S. 45ff.
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Arztpraxen und Anwaltskanzleien untergebracht sind, hat zur Belebung der Prager StraBe, zur
Prasenz spielender Kinder etwa, nichts beigetragen. Die Bewegungsorte I6sen Rickzlige aus.

Heute mag der menschenverkleinernden Trostlosigkeit serieller GroBbauten die triste
Dezentrierung ,ortloser* Computerentwurfs-Hauser an die Seite gestellt sein. Und obwohl man
kaum mehr so naiv sein dirfte, von Gesamtplanungen , das Heil" zu erwarten, bedarf es doch
der sichernden Rahmenfestlegungen und zeigt sich, dass die Selbstdynamik kleiner Lé6sungen
auch zu wenig Uberzeugenden Resultaten flihren kann. So tragt auch die — wenn ich so sagen
darf — zweite Rekonstruktionswelle Dresdens ambivalente Ziige. Vorschnell ware es, von einer
Fortsetzung der Zerstérung durch Wiederaufbau zu sprechen, aber eine Konfirmierung und
~Verewigung" vieler Vorentscheidungen vollzieht sich vor unseren Augen. Immerhin tragen die
Kaufhausbauten im Inneren der Stadt zur SchlieBung der bloB aufgerissenen Leerrdume bei,
aber um den Preis eines ,endglltigen™ Verzichts auf kleinteilige Bauweisen mit ihren
Variationen, Mikrodifferenzen und Verlebendigungen im Detail. Parasitar mégen sich an die
Konsumpalaste kleinere Substrukturen der Urbanitét anlagern, Restaurants, Cafés, Sitzplatze
im Freien — mit Doner- und Crépes-Standen mag das beginnen. In der stadtischen
Vergesellschaftung hatten Marktorte diese Bedeutung - in Dresden waren sie erst
wiederzugewinnen. Angesichts der nach wie vor ungeklarten Zukunft der ,toten Zonen" der
Dresdner Innenstadt wird die Rickerinnerung auch an das birgerlich-kommerzielle Zentrum -
also keineswegs nur an die barocke Residenzstadt — dringlicher. Neben dem kollektiven
Gedachtnis entwickeln Bauhistoriker und , Archdaologen®™ sozusagen professionelle
Memorialarbeit, liefern einen Schlissel zur unsichtbaren Prasenz der alten Stadt, indem sie
beispielsweise unterirdische Strukturen freilegen, wie das mit der Altmarktgrabung
mustergliltig geschah. Den Machern aller Systeme sind sie eher verdachtig. Walter Ulbricht
schien von den schadlichen Entscheidungs- und Handlungshemmungen durch eine (gar nicht
existierende) ,archaologische Kommission™ geradezu besessen, als er am 11. August 1956 in
seiner — von Lerm ausfihrlich dokumentierten - Rede vor der Dresdner SED-Stadtleitung sein
Planungskonzept vorstellte.!® Er wiinschte sich Funktionalitdt mit historischem Schmuckversatz
und die Eroberung der symbolischen Raummacht, also etwa der Tirme, die nicht mehr nur
kirchlich oder flrstlich besetzt sein sollten. Schon deshalb konnte er (Futurismus-Bilder von
der erdriickenden Ubermacht ,toten® Kulturgutes ins Trocken-Funktionérshafte libersetzend)
die historischen Grabungsspezialisten nur als rickwartsgewandt, also ,reaktionar" einstufen.
Aber auch in unseren Tagen dirften Konflikte zwischen Planungs- und Bauakteuren sowie den
Kreditgebern auf der einen Seite und den Archdologen und Denkmalpflegern auf der anderen
zum taglichen Brot gehéren. Gerade deshalb aber ist es auch deren Funktion,
Anknipfungspunkte zu bieten flr Identifikationsmoglichkeiten mit der geschichtlich
gewachsenen, immer aber auch durch Einschnitte und Zerstérungen gezeichneten Stadt. Das
gilt besonders flr Dresden, in dem das Unsichtbare in besonderer Weise ,sichtbar" geblieben
ist. Die unter der Oberflache schlummernden Spuren der alten Stadt - Keller, Brandwande, die
Ansatze alterer Treppenhauser, Pflasterreste etc. — befinden sich in der (wie die sachsische
Landesarchaologin Judith Oexle technisch-neutralisierend gerne sagt) ,,Minus-1-Ebene", die
sich sozusagen als ,Geschichtsparkplatz" erweist. Vielleicht lasst sich dort ein Ariadnefaden
finden, der hinausfihrt aus den Labyrinthen bloBer Vergangenheitsfixiertheit oder bloBen
Traditionsbruchs.

18 Zit in Lerm: Abschied [wie Anm. ((...))], S. 116f.
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